
 درسینظریه و عمل در برنامۀ  ۀدو فصلنام
 35-68، 1400 پاییز و زمستان ،18 ۀ، شمارنهمسال 

Journal of Theory & Practice in Curriculum 

        Vol.18 (9); 2022, 35-68 

 

   

 1 کودکان)فبک( یفلسفه برا یدرس یدر برنامه ییقایموس یکاوشگر یدرس یبرنامه لیتحل
Analysis of Musical Inquiry Curriculum in the Philosophy for 

Children Program (p4c) 

 

 

                                                 
 30/11/1398، تاریخ پذیرش: 16/05/1398یافت مقاله: تاریخ دراین مقاله برگرفته از رساله دکتری است. . 1
:  ، رایانامهواحد تهران شمالدانشگاه آزاد اسلامی  ،یدانشکده علوم انسان،فلسفه هنر یدکتر یدانشجو . 2

saharnaz.berangi@gmail.com 
 radkhani@yahoo.comdr.mo:  .رایانامه، ایرانواحد تهران شمال یدانشگاه آزاد اسلام گروه فلسفه، دانشیار. 3 

 yahyaghaedy@yahoo.com : رایانامه، ایران. دانشگاه خوارزمی، تهران  ،یتیگروه علوم ترب اریدانش . 4

یحیی دکتر  ،3علی مرادخانی دکتر ،2سحرناز برنگی
 4قائدی

 یامکانات کاوشگر یهدف مقاله حاضر،بررس  :چکیده 
 های¬فبک بود.پرسش یوهیبه ش یریادگی یبرا ییقایموس

 یامکانات ست؛چهیچ ییقایموس یاند از کاوشگرپژوهش عبارت
از  یفیپژوهش،ک یشناس.روشکندیفراهم م یقیآموزش موس یبرا

دانش  یهااست.مقاله با کاربرد مؤلفه یلیتحل-یفینوع توص
اثر  یِشناخت یهست تیماه وهیسه ش یطراح به ییقایموس
بمثابه کنش  یقی؛موسیباشناختیچونان اثر ز یقی؛موسییقایموس

 یوهیاز محرکها پرداخت.ش میاهبه استخراج مف یاجتماع
 یقیموس یهاسبک یبا بررس یااطلاعات،کتابخانه یگردآور

و پس  یلادیم1950تا1900یجهان کیکلاس
 ی،اثریاز کلود دبوس یج،اثریجان ک ازها:دو اثر بود.محرک1950از

آموزان دانش زیتجه ،روشییقایموس یبود.کاوشگر یاز پندرسک
 های¬لیاز تحل یبیترک ،بایتو شناخ یزبان های¬ییبه توانا

 یریادگی یجهیاست؛نت یباشناختیز های¬و تجربه یکیتکن
 یقیچگونه موس آموزدیآموزان مبه دانش یبا کاوشگر یقیموس

از  یارائه ابزار کند؛بایعمل م یاجتماع یدهیپد کی یبمنزله
آنها مهارت و قدرت گفتگو  ،بهییقایو واژگان موس میجمله مفاه

 میکردن مفاه نهینهاد ی.برابخشدیم ییقایار موسآث رامونیپ
 ای یآموزان در آهنگسازدانش ییتوانا شیدر ذهن و افزا یخیتار
 ییقایو موس یتماعاج یکاوشگر قیبا تلف ییهاتیم،فعالیتنظ

  .شودیم شنهادیپ
، کودکان یفلسفه برا، ییقایموس یکاوشگر  : واژگان کلیدی

 یقیآموزش موس

S. Barangi, A. Moradkhani (Ph.D), Y.  Ghaedi 

(Ph.D) 
Abstract:    The purpose of this article was to 

investigate the possibilities of Musical Inquiry for 

use in P4C.the questions are:what is Musical 

Inquiry?What facilities does it provide for Music 

Education?the methodology is descriptive-

analytical.the article uses the components of 

musical knowledge to design three methods of 

musical inquiry.the method of data acquisition was 

library research;study of classical music styles 

from1900 to1950 and after1950.stimulies:two 

works by Cage,a work by Debussy,a work by 

Penderesky. Musical inquiry is a method to equip 

students with linguistic-cognitive abilities, with a 

combination of technical analysis and aesthetical 

experiences. Learning music by Inquiry, teaches 

the students how music acts as a social 

phenomenon; it provides them with the tools and 

concepts of musical terminology to give them the 

skill and power to talk about musical works. 

Activities with a combination of Social and 

Musical Inquiry are suggested to systematize 

historical concepts in the mind and increase 

student’s abilities to composing or arrangement. 
 
Keywords: musical inquiry, philosophy for 
children, music education. 

 [
 D

ow
nl

oa
de

d 
fr

om
 c

4i
20

16
.k

hu
.a

c.
ir

 o
n 

20
26

-0
6-

22
 ]

 

                             1 / 34

https://c4i2016.khu.ac.ir/cstp/article-1-3326-en.html


 1400پاییز و زمستان ، نهم، سال 18، شماره درسی ۀنظریه و عمل در برنام ۀدو فصلنام

36 

 

 بیان مسألهمقدمه و 

پدید آمده اند.از 1محور-های تدریس یادگیرندههای گوناگونی در باب شیوهامروزه نظریه

است که در آموزش موسیقی مورد استفاده 2ی آنها یادگیری بر مبنای کاوشگریجمله

توان با طرح پرسش یا مفهومی خاص به آموزش موسیقی گیرد و بدان وسیله میقرار می

های نوین آموزشی،ساخت و آموزش موسیقی را در ماهیت وهشیبعلاوه،.ختپردا

که متکی بر ارتباط و گفتگو با دیگران  داننداجتماعی می خود،جریانی

نشان داد توجه به آراء  (2017)4نتایج پژوهش باربا.(16: 3،2015)وارکویاست

ر ی عملی از این ارزشها دفیلسوفان آموزش موسیقی در کاوشگری موسیقی و استفاده

 5شود.السپ و بندیکتکلاس درس گروه نوازی منجر به تربیت شنوایی صحیح می

دریافتند آموزش موسیقی در مدارس دولتی،نیازمند رویکردهای التقاطی است (2019)

های تدریس گروهی ها و شیوهای از سبککه مربیان را به سمت کاربرد مجموعه

ی واییِ موسیقایی در جریان خلاقانهبه کاربرد فرایند ر(2017)6راهبری می کند.بلدن

 7انجامد.هولوویکاوشگری اشاره کرد که به تولید موسیقی گروهی در کلاس درس می

های های بنیادی ارتباطی کودکان از راه محرکبا تأکید بر یادگیری مهارت(2020)

 را در کلاس درس پیشنهاد داد.8"موسیقی با هم"ی درسیبرنامه موسیقایی،

پردازی آموزان در بداههبا بررسی پیشرفت گروهی از دانش(2007)9کنلوپولس

موسیقایی،کاوشگری را اجتماعی برای رشد تفکر موسیقایی دانست.گفتگوی موسیقایی 

ورزی بود که به گسترش دیدگاههای آموزش موسیقی از منظر او سرآغاز فلسفه

ی ری با بیان آزادانهتوان از راه کاوشگری هننشان داد می(2007)10انجامد.کارترمی

                                                 
1 Learner-centered teaching methods 
2 Inquiry-based learning 
3 varkoy 
4 Barba 
5 Allsup & Benedict 
6 Bolden 
7 Holloway 
8 Music together 
9 Kanellopoulos 
10 Carter 
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افکار،احساس و تلفیق دروس خلاقیت هنری با برنامه درسی فبک به رشد مهارتهای 

(در کاوشگری در 1395آموزان با اعتماد به نفس پایین کمک کرد.قائدی)فکری دانش

تجربه؛رابطه  ،هنر و ادبیات به رمان سوکی پرداخت و نکات فلسفی آنرا برشمرد.ازجمله

هنرو حرفه؛تکامل  تصورات و تخیلات؛ تجربه و حواس جمعی؛احتمالات،هنر و تجربه؛

(آثار 1391و تعادل در نویسندگی؛روابط زیباشناختی؛معانی و مفاهیم اثرادبی.اباذری)

هنری بصری را جایگزین داستان کرد و آنرا محرکی مناسب برای پیشرفت 

(به تأثیر آموزش 1396پردازی،ساخت مفاهیم و رشد تفکر خلاق دانست.سرادار)ایده

،سطح تفکر آموزان پرداخت که در نتیجهی فبک بر گروهی از دانشهنر به شیوه

(با نظر به دیدگاه 1398زیباشناختی در گروه مورد مطالعه،افزایش معناداری داشت.کردلو)

الگویی هنری را در دیدگاه لیپمن طراحی نمود و پنج هدف را به این 1جان دیویی

ورزی،خلاقیت در هنر،رشد فردی و میان د؛نقش هنر در رشد اندیشهشیوه،بازسازی کر

یابی در تجربه زیباشناختی و هنر،رشد ادراک اخلاقی در فردی،رشد قابلیت مفهوم

ی کاوشگری موسیقایی در اینکه تا کنون پژوهشی به شیوهاین پیشینه،لذا با توجه به هنر.

چگونگی پیوند کاوشگری م برآمد تا فبک انجام نشده،این مقاله درصدد انجام این مه

فلسفی در فبک به  ی کاوشگریِسازد.گسترههای آنرا مطرح و مؤلفه2موسیقی با فبک

محرکها و نیز  خودِ هایی از جهت ماهیتِمحور محدود نیست و تفاوت-های متنمحرک

وجود  یهای متنی و غیر متنهای مطرح شده میان محرکمفاهیم و پرسش ماهیتِ

ی فلسفه برای کودکان بر پرسشگری بمثابه ماهیت آموزش بنیانگذار برنامه3لیپمندارد.

های تفکر انتقادی به بهترین شکل در بطن ی آموزشی او،مهارتکند.در برنامهتأکید می

اجتماع  .(204 :1991)لیپمن،یابداجتماع پژوهشی پیرامون موضوعات فلسفی پرورش می

کند:حضور ر را با گسترش سه عنصر مستقل محقق میی یادگیری معناداپژوهشی،تجربه

.حضور اجتماعی،محیطی برای 2و حضور تدریس1،حضور شناختی4اجتماعی

                                                 
1 Dewey,john(1852-1959) 
2 Philosophy for children(p4c) 
3 Lipman, Matthew(1923-1974) 
4 Social presence 
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ی ضور شناختی،بمنزله؛حواسطه و همبستگی گروهی پدید می آورداعتماد،ارتباط بی

ل ساخت و پذیرش معنا و استدلال را از راه تأم تواناییِ،ای است که در آن آموزندهحوزه

مند آن،حضور سومین عنصر نظام؛آوردو گفتگو در اجتماع پژوهشی بدست می پایدار

شود.دانش تدریس است که با طراحی،تسهیل و راهنمایی اجتماع پژوهشی،همراه می

-خود ی کندوکاو به پرورشآموزان در اجتماع پژوهشی،همانند سایر اعضای حلقه

-دلیل،عنصر سوم به حضور تدریس باز می به همین پردازند،می4بازبینی-و خود3نظارتی

 کاوشگری، (.12-48: 5،2013اینس و گریسن-)وقن،کلوند گردد نه حضور معلم

های درک و ها و زمینههای مفهومی،مؤلفهاجتماعی مطلوب برای ساخت چارچوب

که مهارت در گفتگو پیرامون تجارب موسیقایی از راه زبان  نیز هست دریافت موسیقی

این توالی در  .(6،1994:17)رتنبرگهای بیانی دیگر را در خود داردطهو سایر واس

عنوان همطالعات آموزش موسیقی ارزشمند است؛از آن جهت که یادگیری موسیقی را ب

سازد.انواع گوناگون دانش متنی برای محرک داستانی در فبک میسر میجایگزین غیر

دانش فرهنگی،دانش ؛ارندموسیقایی قابلیت کاربرد در کاوشگری موسیقی را د

عنوان به .این دانشهاانداز آن جمله7دانش بدنمند شنوایی،سواد موسیقی،دانش تئوری و

-در تکمیل هم منجر به فهمی جامع و کاربردی از موسیقی می های کاوشگریمؤلفه

از قبیل پیوستگی در تکرار و تمرین،درک و تفکر نیز  شوند.فهرستی از مفاهیم کلیدی

ی ها برای یادگیری موسیقی در برنامهو فرهنگی،خلاقیت و ارتباط میان آموزهانتقادی 

آموزان در جریان یادگیری آموزشی درسی تدوین شده است تا درک و دریافت دانش

مجالی برای ،کاوشگریِ فلسفی در موسیقی.(216: 8،2012)لویسموسیقی افزایش یابد

موسیقی در فرهنگ  یبه نمود چندگانهتأمل و گفتگو پیرامون تجارب و مفاهیم مربوط 

                                                                                                           
1 Cognitive presence 
2 Teaching presence 
3 Self- regulation 
4 Self-monitoring 
5 Vaughan, Cleveland-innes & Garison 
6 Ruttenberg 
7 Embodied 
8 Lewis  
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ی تاریخی غنی ی هویتی فرهنگی با پیشینهی معاصر و همچنین موسیقی بمنزلهو جامعه

 ها تکیه دارد وبمثابه مؤلفه بر انواع دانش موسیقاییمقاله  این(.218)همان:کندفراهم می

ی تجربه و ییآثار موسیقا1هستی شناختی ماهیتِ ی ساختاری درسه شیوه با محوریت

مثابه کنش هو موسیقی ب؛اثری زیباشناختی عنوانهموسیقی ب؛2بیانگری موسیقایی

چیستیِ پردازد.ابتدا با توجه به کاوشگری میاین نوع ی مبنایی برای به ارائه،اجتماعی

ی موسیقی و در ختموسیقی؛سپس،بازگشودن معنای موسیقایی با نظر به معنای زیباشنا

های متفاوت موسیقی و تعلق آنها به طبقه،قوم و فرهنگی انواع و سبک نهایت،با توجه به

پرسشهای این پژوهش عبارتند از:کاوشگری موسیقایی چیست؟چه امکاناتی برای .خاص

 کند؟آموزش موسیقی فراهم می

 یادگیری موسیقی بر مبنای کاوشگری

ی و رفتاری مشتق های یادگیری موسیقی از مباحث روانشناسیِ شناختای از نظریهپاره

به ظهور  1960ی های مطالعات آموزش موسیقی از دههی بنیانهشوند که بمنزلمی

بینی پیشو  هایی در باب توصیفی یادگیریِ موسیقی،نظریهاند.افزون بر حوزهرسیده

های ها و شیوهرفتارهای موسیقایی گسترش یافته است.چنین رویکردهایی،پژوهش

هایی را با این اند.برخی آموزگاران موسیقی،نظریها متأثر ساختهآموزش موسیقی امروز ر

پذیرند که رفتار موسیقایی بمثابه بخشی از رفتار انسانی از همان قوانینی استدلال می

های یادگیری حاکم است.در مقابل،گروهی دیگر از ی نظامکند که بر همهپیروی می

های یادگیری مختص ایجاد نظریهکنند که در تلاش برای هایی حمایت میپژوهش

در 3تلاشهای ادوین گوردون اند.از مهمترین تحقیقات برجسته در این زمینه، موسیقی

کار مهم بامبرگ پیرامون فهم چگونگی گسترش  ی یادگیری موسیقی؛گسترش نظریه

ی و سایرین در زمینه5الیوت ،4طرح رگلسکی و همچنین، آگاهی موسیقایی؛

                                                 
1The ontological nature 
2 Musical expressiveness  
3 Gordon, Edvin(1927-2015) 
4 Regelski, tomas(1941- 
5 Elliott, David J.(1948- 
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های مختص یادگیری موسیقی تواند به نظریهیقی است که میآموزش موس1پراکسیس

میلادی،تعاملات اجتماعی و نقش 1990یاگرچه تا اواسط دهه حال،منجر شود.با این

شد،اما بطور قلمداد می2موسیقاییرآن در کیفیت یادگیری و آموزش بعنوان عامل غی

به  ز تأکید بر آموزشی آموزش موسیقی،تغییر رو به رشدی ای رشتههمزمان در حوزه

های کاوشگری در مقابلِ شیوه-وجود داشته است.یادگیری بر اساس سمت یادگیری

باز  محور،ساختارمند و با پایانِ-محورِ سنتی،رویکردی فعال،یادگیرنده-آموزش معلم

اند که  3های یادگیری فعالی شیوهمحور در زمره-های یادگیرندهاست.اغلب شیوه

تواند بر ی آموزشی میدهند.بر این اساس،یک دورهرا شکل می4لعم-از راه-یادگیری

یا با  6محور-،یادگیری طرح5محور-یادگیری مسألهر،محو-اساس یادگیری کاوش

روش تدریس  .(2-3: 8،2013جونز-)اشمیت توصیف شود 7نقش -محوریت اجرای

از فارغ ص،ی خاپرسش یا مسأله طرحملهم از  محور،-کاوشگری یا یادگیری پرسش

آموزان دانش،.در یک کاوشگریِ فلسفی خوباست پاسخی درست و از پیش تعیین شده

های بیشتری های مختلفِ دانش و کاربرد آنها به پرسشحوزهدر ها مهارت از با پرسش

رو،کاوشگری در اجتماع پژوهشی و گفتگو پیرامون تجارب به کنند.از ایندست پیدا می

آن نوع دانش را کشف کنند،بکار بندند و پیرامون آن  توانندچطور می،آموزدآنها می

کاوشگری  -هایی به سبکبرای نمونه،در فعالیت.(83-94: 2003)لیپمن،گفتگو کنند

رود با انتخاب یک تنالیته،آنرا آموز انتظار میی هارمونی،از دانشبرای مطالعه

بل اجرا باشد.ممکن نحوی تنظیم کند که در اجتماع پژوهشی در کلاس قاهو ب9هارمونیزه

ی و کوتاه را برگزیند و آنرا به چهار شیوه10است دانش آموزی یک قطعه با تن ساده

                                                 
1 Praxis  
2 Non-musical 
3 Active learning 
4 Learning-through-doing 
5 Problem-based learning 
6 Project-based learning 
7 Role-playing 
8 Schmidt-jones 
9 Harmonize 
10 A simple tone 
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ی طور همزمان،فرد دیگری روی خلق نسخههمتفاوت هارمونیزه و تنظیم کند و ب

کار کند.اولی ممکن 2از یک بالاد پاپ محبوب1سازی}در مقابلِ آوازی{در سبک جَز

داشته باشد،درحالیکه،دومی 3هاو نوع کدانسواصل کیب فاست دانش بیشتری در تر

آشکار ساخته است.در مقابلِ این 5های جزو هارمونی4علاقه ی خود را به ارکستراسیون

آموز به دانش 6شیوه،تکلیف آهنگسازی یک پارت دو قسمتی برای پیانو به سبک باخ

قیت موسیقایی را دهد تا حدی از خلاتئوری موسیقی است که صرفا به او اجازه می

یا بدست آوردن "درست"بکار بندد.به همان نسبت که رسیدن به معیاری برای پاسخ

مقدار خاصی از دانش مورد نظر نیست،پایانِ باز هم به تنهایی در کاوشگری کارساز 

ی آموز با این دیدگاه به مطالعهمحور،دانش-از دیدگاه یادگیری کاوش.نخواهد بود

ه کدام جنبه از موضوع،دارای معیاری شایسته برای پذیرش یا رد موسیقی می پردازد ک

است.پس با درک دلایل مخالفت خود و فهم اهمیت تأثیرات مثبت و منفی اقدامات 

حال اگر هدف کلاس مطالعات  (.3-4 :2013جونز،-)اشمیت دهدمطرح شده،نظر می

یاموزند}نظیر تاریخآموزان اطلاعات خاصی را باجتماعی در موسیقی این است که دانش

-تواند رویکرد مناسبی باشد؛یا اگر مهم است که تمام دانشهای مهم{کاوشگری نمی

را فرا گیرند،بررسی آثار 7ی تئوری موسیقی قواعد کنترپوان باروکآموزان در دوره

ی را به علاقه8آموزان فضای عقلانیبا این شیوه،دانشاما باخ،تکلیف بهتری است.

دهند که در نهایت،اهداف ارتباط می اصولیموسیقایی و 9نند و با موادزشخصی پیوند می

                                                 
1 Jazzy instrumental version 
2 Favorite pop ballad بالاد،تصنیف احساسی است.نوعی از موسیقی که معمولا در موسیقی پاپ یا 

رمانتیک و عاشقانه. یاترانهبا شود راک اجرا می  

3 Cadence type نوعی پیکربندی ملودیک یا هارمونیک که احساس توقف،پایان و فرود در قطعهی 

 موسیقی ایجاد می کند.
4 Orchestration 
5 Jazz harmonies  
6 Bach,Johann Sebastian(1685-1750) 
7 Baroque counterpoint  
8 The Intellectual“Space” 
9 Materials  
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ی فلسفه کند.متیو لیپمن،مبتکر برنامهی درسی نیز از آن حمایت میبرنامه مدت-بلند

برای کودکان از داستانها بعنوان محرک/انگیختار به منظور گفتگو،تأمل و تعامل کودکان 

-20 :2003)لیپمن،کردژوهشی استفاده میدر اجتماع پ ی موضوعات فلسفیدرباره

درباب کاوشهای علمی بکار 1.اصطلاح اجتماع پژوهشی ابتدا توسط پیرس(18

 (.15: 1991،)لیپمنها راه یافترفت،گرچه معنایی که بعدها از آن برآمد،به سایر حوزه

با دیدگاهی فلسفی نسبت به مفاهیم 2دهدآنچه در هنر روی میلیپمن در کتاب 

روش"و 3"وجودگرایانه" مسائل هنر را در دو گروه کلی قرار داد؛ سانه،زیباشنا

مربوط دانست و دیگری را منحصرا 6"رویدادها"و 5"چیزها"یکی را با .4"شناختی

بشر مربوط است.هر فردی  .مسائل وجودگرایانه به تلقی ما از موقعیت7"هنرمندی"با

ربی،انسانی،جامعه بینش خاص خود را نسبت به مسائل خاص وجودشناختی}تج

خام  یشناختی{دارد،اما هنرمند آموخته است از این بینش و تصورات بعنوان ماده

خوبی هاست و هنرمند ب8ی پیوند آنها در یک کل نمادینی هنر،طریقهسألهماستفاده کند.

با این  (.5-9: 1967،)لیپمنآگاهی دارد"هنرمندی"از چگونگیِ تلفیق خودِ تجربی با

-های خلاق و ادراک ارزش هنری میری هنری ترجیحا به تحلیل روشتوصیف،کاوشگ

چراکه مقولات ؛نیز ارائه کرد"هنرمندی"زردازد،لیکن بر حسب ضرورت باید تعریفی اپ

شناختی در هنرمندی و تقدم روش گوناگونی در مفهوم تقدم تاریخی،تقدم ارزش مدارانه

ولات و تعمیم آنها به کاوشگری ی توجه به هریک از این مقنتیجه.)همان(وجود دارد

دانهایی است که آثارشان علاوه بر علایق شخصی،دارای دلالتهای هنری،پرورش موسیقی

حرکتی -اجتماعی و ارزشی خواهد بود.یادگیری موسیقی،جریانی سازنده و حسی

دارد؛سازنده،اصطلاحی برگرفته از زبان شناسی و بدان معناست که یادگیری موسیقی 

                                                 
1 Peirce,Charles sanders(1839-1914) 
2 What happens in Art(1967) 
3 Existential  
4 Methodological  
5 Things  
6 Events  
7 Artistry  
8 Symbolic whole  
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های زمان/ صدا پدیده فرایندی فعالانه است و به موجب آن افراد، گیری زبان،همانند یاد

علاوه،یادگیری موسیقی هب(.10: 1،1991)بامبرگرکنندرا به محض وقوع،سازماندهی می

رود.چنانکه در آن یک روندی شناختی نیز هست و نظیر حل مسائل مفهومی پیش می

شود و سیر این تحول بصورت هنی میچالش ذهنی مطلوب،منجر به تغییر ساختار ذ

دانش نوع پنج  به معرفی این نوشتار(.2-3: 2000)بامبرگر،گیردتکاملی صورت می

این دانشها در کند.یادگیری را در کاوشگری تسهیل می پردازد که فرایندی میموسیق

کنند که در اجتماع پژوهشی،فهمی کاربردی و جامع از تکمیل هم بنحوی عمل می

 در سبکی خاص پردازیبرای نمونه،موسیقیدانی که بداهه.بدست آید موسیقی

دارد،احتمالا در کنار دانش تئوری موسیقی به خوبی از دانش شنوایی،دانش فرهنگی و 

ی آن سبک برخوردار است.اما بهتر است هنگام یادگیریِ موسیقی دانش بدنمند درباره

با این د.رترکیب و یکپارچه ک هابا تمرکز بر یک نوع دانش،آنرا با سایر دانش

توصیف،چگونگی یادگیری موسیقی به روش کاوشگری،از دغدغه های اصلی این مقاله 

 .بوده است

 روش شناسی پژوهش

تحلیلی انجام -های کیفی است و به روش توصیفیی پژوهشحاضر در زمره پژوهش

ن فهم و بهبود هدف آ وهای فلسفی شناخته شده شود.تحلیل بعنوان یکی از فعالیتمی

حسب آنها با بیان مجموعه مفاهیم یا ساختارهای مفهومی است که محقق بر

پردازد.رویکرد تحلیلی با بندی مسائل به اجرای پژوهش میتجربه،مقاصد و با ساخت

گیرد.مقاله ابتدا به توصیف دقیق و مرحله به مرحله در کل مراحل پژوهش صورت می

ی فبک پرداخت.پس با تکیه بر ای کاوشگری در برنامهمسأله یادگیری موسیقی بر مبن

های کاوشگری به تحلیل آن در سه محور اقدام نمود انواع دانش موسیقایی بمثابه مؤلفه

دهد.برای تا محتوایی برای کاوشگری ارائه کند که ادبیات اصلی پژوهش را تشکیل می

 ساختار وها،نظریهتحلیل مبانی،پرتو  دری نهایی،سه نوع فعالیت موسیقایی استنباط نتیجه

                                                 
1 Bamberger 
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برای استفاده در محیط آموزشی ارائه شد.شیوه گردآوری  این شیوهلوازم منطقی 

}با 1950تا  1900از میان سبکها و آثار موسیقی کلاسیک جهانیای و اطلاعات،کتابخانه

توجه به رنگ صوتی،هارمونی،ساختارهای جدید آکورد،جایگزینی نظام سنتی تونال و 

میلادی}با توجه به بکارگیری نظام دوازده  1950ی{آثار موسیقی پس از ملود

مینیمالیستی،بازگشت به آثار پیشینیان،موسیقی  صوتی،سریالیسم،موسیقی شانسی/

 4:33"نهایت،دو محرکالکترونیک،رهایی اصوات،مفاهیم تازه ریتم/فرم{است.در 

از ماهیت و ذات ی پرسش اثر جان کیج در مقوله"چشم انداز خیالی"و"سکوت

ی موسیقی بمثابه شکل اثر کلود دبوسی در مقوله"پرلود بعدازظهر یک فون"موسیقی؛

ی آثار برگرفته اثر پندرسکی در مقوله"مرثیه برای قربانیان هیروشیما"هنری منحصر بفرد؛

توصیف از از تحولات اجتماعی؛بررسی و مورد تحلیل قرار گرفت.تلقی این نوشتار 

 هتوصیفی است که نه بن انواع توصیف تجربی،تاریخی و پدیدارشناختی{تحلیلی}از میا

ی ابزارهای تجربی،بلکه با بیان خواص لازم شیء از طریق تحلیل منطقی به اسطهو

بلکه احکام تحلیلی و انتزاعی ،لزوماً احکام انضمامی نهاین خواص،.آیددست می

لیفی نیست،بلکه روشی است أبر تبرا در رایجمعنای بایـنجـا، تحلیلـی در یواژه.است

ها مـی پردازد و با تحلیل منطقی و که تنها به تحلیل مبانی،ساختار و لوازم منطقی نظریه

 .انجامدبه شناخت میی ی عیننه مشاهده و تجربه

 گزارش یافته ها:

 های کاوشگری موسیقاییمؤلفه

حین ،های پیرامونیادگیری،هنگام ارتباط غیرکلامی انسان با ابژه1فرهنگی: دانش

دهد.این روند با واکنش و تأمل خلاقانه در چرخهساخت،تعمیر یا آفرینش آنها رخ می

عمل،به آفرینش ابژه های هنری می-در-ای از اقدامات درونی و برونی یا تأمل

توانایی حل مسائل و  یا یادگیری موسیقی نیازمند هوش.(2: 2000)بامبرگر،انجامد

روانشناختی در جریان کسب -ی زیستیقایی است.هوش،قوههای موسآفرینش ابژه

تواند در بستر فرهنگی فعال شود و در حل مسائل و یا رود که میاطلاعاتی بشمار می

                                                 
1 Cultural knowledge  
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از این(.33-34: 1،1999)گاردنرآفرینش آثار ارزشمند،فراخور آن متن فرهنگی بکار رود

یان ساخت ی فرهنگی است که در آن تعاملی مرو،موسیقی محصول زمینه

ها،وقایع اجتماعی و شرایط فرهنگی وجود نگرش،های موسیقاییواکنش به ابژه،موسیقی

نیز در فرایند یادگیری،معنای مسائل و چیزهای پیرامون را بر مبنای دانش  اندارد.کودک

معنای اهمیت بیشتر یادگیری موسیقی از راه اجرا و هد و این فهم بنسازگذشته می

(. 6: 2،1982)رگلسکیی مبتنی بر کلام استمقابل مفاهیم آموخته شنیدن فعالانه در

ی آهنگسازی،شنیداری یا اجرا،تحت تأثیر چهار تجارب فرهنگی موسیقایی در مقوله

های های شخصیتی،بدنی و روانی؛اندیشهگیرد.از آن جمله است ویژگیوجه شکل می

 هنجارها، باسبک ازنظر بط و روا های موسیقاییواکنش درونی به ابژه خاص موسیقایی،

 ی تحول سازهای خاص و سایر منابع صوتی.در زمینه فناوری و مهارت ؛همعیارها و غیر

فرهنگی و نشانگر -با این توصیف،موسیقی جزء جدایی ناپذیر رویدادهای اجتماعی

 دانش فرهنگی.(96: 3،2003)سوانویکشرکت کنندگان یک گروه خاص در جامعه است

ط شدن فرد و تناسب نوع موسیقی با فرهنگ،جامعه و آموزش آن به چگونگی محا

}شب سال نو،آوازهای یت اجرای قطعهموقعبندی اجتماعی سازها،طبقهبستگی دارد.

واکنش و گرایش به اجرا و ،شناسیمخاطب،هنگام کار یا فصل درو یا لالایی کودکان{

و 4و ریتم،آداب کنسرتتکرار ملودی -با گرایش به حفظپسند عامهی موسیقسبکی ویژه،

توان تمایل کودکان به دانش شنیداری و می:5دانش شنیداری.استدانش فرهنگی غیره،

شنوایی توصیف کرد.7قراردادییا 6تصویرینوشتن الگوهای صوتی و ریتمیک را از نظر 

                                                 
1 Gardner 
2Regelski 
3 Swanwick 
4 Concert Etiquette معیارهای اجتماعی شرکت کنندگان اجراهای موسیقایی،وابسته به نوع اجرای 

 موسیقی. 
5 Aural knowledge  
6 Figurally  
7 Formally  

 [
 D

ow
nl

oa
de

d 
fr

om
 c

4i
20

16
.k

hu
.a

c.
ir

 o
n 

20
26

-0
6-

22
 ]

 

                            11 / 34

https://c4i2016.khu.ac.ir/cstp/article-1-3326-en.html


 1400پاییز و زمستان ، نهم، سال 18، شماره درسی ۀنظریه و عمل در برنام ۀدو فصلنام

46 

 

ریتم مانند  یا ماهیت نگاره ای و گرافیکی استوار است1ی موسیقیبر درونمایه تصویری

یا نت نگاری 3به مدت زمان واقعی ریتمیک شنوایی قراردادی.2ارتفاع صوتو الگوهای 

ریتمیک نظر دارد.طراحی و تجسم  بندی الگوهای صوتی ورده4،متعارف موسیقایی

 شنواییشامل 5نظر از سن رشدی،کودکان از ریتم و الگوهای ارتفاع صوت،صرف

و  شنوایی تصویریمبنا، یا ترکیبی از هردو است.بر این شنوایی قراردادیو  تصویری

،با شنیدن تکراری انش شنیدارید.(3 :1991)بامبرگر،لازمه ی ذاتی ادراک اند دو قرادادی

گیرد؛هر اثر موسیقی، همان است که بارها شنیده ی موسیقایی نیز شکل مییک قطعه

-های جدید خود را اصلاح میای متفاوت،شنیدهشنونده هربار به شیوه،شده

انش شنیداری چندگانه در یادگیری موسیقی اهمیت دارد.فرد با شنیدن نابراین،دبکند.

تواند پیش از رسد و میی همان قطعه موسیقی به ادراکی متفاوت از اثر میدوباره

غلب ا(.52)همان:یادگیری موسیقی از نظر شناختی و مفهومی،آنرا بازشناسی کند

از این منظر،یادگیری موسیقی دهند؛نسبت می"گوش"دانش شنیداری را به دانهاوسیقیم

ی از {به شیوه7و الگوهای ریتمیک6ارتفاع صوت شنیداری}با ابزار بیان موسیقایی

شامل تفکر بدون  شنیداری ،یادگیریعلاوهبهشود.برکردن، تمرین و تکرار حاصل می

.کودکان 9از راه کلمات یا صداهایی در سر8عبارتی،گفتگوی درونیهصدا نیز هست؛ب

پیشینی از صدا(؛تقلید)بمثابه  ی فرهنگ پذیری)یا آگاهیِده با تجربهبطور گستر

تر اصوات(،ادراک معنای بازشناسی دقیقهبازشناسی و شناخت صدا(؛و همانندسازی)ب

های بسیاری از سنت در .(8: 10،1971)گوردوندهنددرونی خود را از موسیقی شکل می

و یادگیری از راه بازتولید و تقلید "نندکگوشی اجرا می"دانها آثار راموسیقایی،موسیقی

                                                 
1 Motivic  
2 Pitch patterns 
3 Actual rhythmic durations  
4 Standard musical notation  
5 Developmental age  
6 Aural pitch  
7 Rhythmic patterns  
8 Internally talking  
9 Voice in head 
10 Gordon 
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ی معنای توانایی تشخیص اجرای درست قطعههب"گوش"پذیرد.اصوات صورت می

ی اثر موسیقایی از جمله سبک،سازهای بیانگر اطلاعاتی درباره و موسیقایی نیز هست

و خواندن  در مهارت با دانها،میزان و سرکلید.موسیقی1مورد استفاده،توالی آکوردها

دانش  بای موسیقی را توانند یک قطعهمی،گوش تربیت شده ی ونوشتن}سواد{موسیق

ی معمول بر آموزش رسمی موسیقی به شیوه:2سواد موسیقیبازنویسی کنند. شنیداری

ها با تربیت مقابل،سایر شیوه توانایی خواندن و نوشتن فرد در این رسانه متکی است.در

رند.با این بمیهای کمکی بهره عنوان شیوههبهم ی های نوشتاراز صورتصحیح شنوایی 

به نوع موسیقی وابسته است.نت برای هر فرد توصیف،اقتضاء و کاراییِ سوادِ موسیقی 

ترین راه نوشتن موسیقی است.انواع بسیاری از نت ی رایج،گستردهبه شیوه نویسی

رد که مفید و برای نوشتن موسیقی وجود دا های کوته نوشتنویسی موسیقی و شیوه

 تر(در یک سنت موسیقی خاص،کاربردی3باس شیفره مانندکاربردی اند.برخی)

(بیشتر هنگام اجرای سازهای خاص}گیتار{بکار 4تبلچر انندکه برخی دیگر)ماند،درحالی

باز هم باسواد ،نکندپیروی از شکل نوشتاری موسیقی ،روند.اگر فرد در اجرای خودمی

 D7داندرا در نت نویسی معمول بنویسد،اما می5رد هفتمآکو"D".اگر نمی توانداست

 سواد موسیقی ینوعتوانایی،را چطور اجرا کند،این 6نوشته شده بالای خط حامل

ی کودکان روندی تصویری و ذهنی تا ظاهری و .نت نگاری موسیقایی خلاقانهاست

اعی کودکان از های ابددهد که طراحیگیرد.این امر زمانی رخ میقراردادی را در بر می

ی های وابسته به درونمایهعبارتی،نمونههو قراردادی)ب7های موسیقایی تصویرینمونه

                                                 
1 Chord  
2 Music literacy 

Figured bass3نت نویسی بخش هارپسیکورد یا ارگ رهبر که در نت نویسی 18موسیقی قرن  در،

دهد های عددی آکوردها نشان میهای موسیقی را با علامتسازد،نتاستاندارد خط باس را مشخص می

 تا نوازنده بنابر نیاز جای آنها را پر کند.

4 Tablature 

Seventh chord 5ی آکورد.ی هفتم نسبت به پایهی با یک نت اضافه با فاصلهآکوردی سه صدای 

6 Staff  
7 Figurative  
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به 1های موسیقایی صوری و قراردادیای موسیقایی(به طراحیموسیقی یا طراحی به شیوه

ریتمیک موجود یا نت نگاری متعارف  دیرند/کشش زمانی؛در نهایت،رسدبلوغ می

کشد.نت نگاری موسیقایی ابداعی کودکان تدریجا به پنج نوع می موسیقی را به تصویر

الگوی  تصویری، کند؛حرکت می نظام نت نگاری مرسوم و راهبردی یمجزا

نظام تصویری شامل  (.141: 3،1999)برتی/تزیینی،و ترکیبی،متن2های مصورانتزاعی،واژه

یابد.نظام الگوهای موسیقایی است که با تصاویر نمود میابداعی کاربرد نت نگاری 

هایی است که واحدهای ملودیک نغمه یا آوازی را بیان ها و نشانانتزاعی شامل خط

پردازد که ضرباهنگ،منحنی آهنگ یا ساختار های ریتمیک میکند و به ثبت گروهمی

های مصور از نشانه ها،نمادهای متعارف و گیرد.نظام واژهبر می ی موسیقی را درجمله

گیری از کلمات،حروف یا رونوشت سازی و سرمشق،کند؛نظام متناده میکلمات استف

های بندی گروهبرد که اغلب طرح الفبایی سامانهای زبان مرسوم را بکار مینشان

کشد؛و نظام ترکیبی/تزئینی شامل ریتمیک و ارتفاع صوت در موسیقی را به تصویر می

دهد چطور متن)از نظر ریتم و مینمادهای انتزاعی در ترکیب با متن است که نشان 

ابداعیِ کودکان از تصاویر به سوی بازنمایی  موسیقاییِ نگاریِشود.نتملودی(خوانده می

سن و د)دیویرسدتر موسیقی به بلوغ میتر و به ترسیم نمادینتصویری انتزاعی

دانش "توان قطعه ی موسیقی را بدونمی:دانش تئوری. (204: 4،1988اسکریپ

هرچه موسیقی،های ساخت واخت.اما در سطوح بالاتر،اصول بنیادین و شیوهن5"تئوری

هم هکه ساختار موسیقایی را چونان کلیتی یکپارچه ب استبیشتر بر دانش تئوری استوار 

سازد.هرچه این بنیادها و روابط میان آنها بهتر آموخته شود،مواجهه ی دانشمربوط می

جریان استفاده از دانش تئوری،ماهیت تغییر نت آموز با مسائل جدید آسانتر است.در 

نمایانگر روندی -هاهمانند سنجش فهم موسیقایی آن-کودکان ابداعیِ موسیقاییِ نگاریِ

                                                 
1 Formal  
2 Rebus  
3 Barrett 
4 Davidson & scrip 
5 Theoretical knowledge  
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سمت خطوط  تکاملی است که از وابستگی و همراهی نامفهوم و فاقد نظم اصوات به

نظم آن است های مکند که شامل دیرند رویداد موسیقایی و ضربپیوسته ای حرکت می

های رسد که کل دیرند موسیقی و نتو در مرحله ی بعد به طراحی خط ملودیکی می

دانش تئوری موسیقی (.72: 1،1996مر و گرومکوو)دگیردزیر و بم ملودی را در بر می

ی قطعات موسیقی،ساختار موسیقایی ی متفاوتی دربارهدهد تا به شیوهبه فرد امکان می

ی چگونگی بنیادین آنها تفکر و گفتگو کند.این دانش درباره هم و اصولوابسته به

آوری ابزاری برای تجزیه و فراهم:کندمواجهه با مسائل نوین به دو شیوه کمک می

های شبیه یا متمایز ایشان را حلدانها انجام داده اند تا فرد راهتحلیل آنچه سایر موسیقی

یون این نوع مسائل با دیگر موسیقفراگیری اصطلاحاتی برای گفتگو پیرام؛ببیند

های موسیقی گوناگونی در سراسر جهان وجود سنت(.9-12: 2014)اشمیت جونز،دانها

و معانی متفاوتی در آفرینش موسیقی دارند و تئوری موسیقی آنها نیز 2"قواعد"دارد که

-یهای پیچیده ی آثار کلاسیک غربی را مورد توجه قرار مجنبه،3متفاوت است.هارمونی

ی موسیقی تئوری موسیقی غربی معطوف به هارمونی است.در مقابل، شالوده و دهد

.اصطلاحات و قرار دارد ترو ریتم بسیار پیچیده5کوک،مُد با4کلاسیک هندی بر راگا 

در موسیقی کلاسیک 6مفاهیم از یک سنت به سنت دیگر متغیر است:مفهوم سرکلید

قی هندی بسیار مرسوم است.اگر فردی مفهوم راگا در موسی اماغربی کارآمد است،

و مفاهیمی را می فهمد  ها و اصطلاحات پایهتئوری موسیقی نخوانده باشد،احتمالا جمله

اگر تأثیر و تأثر آنها را با  لیکنروند.که در توصیف موسیقی مورد علاقه ی وی بکار می

-سازی رمانتیکهای آهنگ،یادگیری روشمثالیابد که برای میدانش تئوری بیاموزد در

(منجر به دریافت 2و ریچارد اشتراوس 1،مالر7اروپایی)امثال واگنر 19های اواخر قرن 

                                                 
1 Domer & Gromko 
2 Rules  
3 Harmony  
4 Raga 
5 Mode  
6 The key signature  
7 Richard Wagner(1813-1883) 
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شود؛یا اینکه فهمِ کارکردها و حالات های قرن بیستم میی پدیدهبینشی عمیق تر درباره

-سازیِ اهمیت گام موسیقی کلاسیک هندی و شناخت آنها بر آشکار متفاوت راگاهای

دانش دوران رنسانس و باروک متکی است.4لیدهای موسیقیمختلف و ک3های

دهد تا بدون تفکر آدمی امکان می جسمانیِ به هستی5ِانواع دانشِ کارآزمودهبدنمند:

می 6"بدنمند دانش"را انجام دهد که به آنیک عمل، آن ی چگونگیِآگاهانه درباره

آید؛از و از دو قلمرو بر میگردد می شناسی به ادراک و احساس بازی زیباییگویند.زمینه

ادراک کننده.این دومین قلمرو}حسی که ارگانیسم از خود  موجودِ ی هنر و از خودِابژه

ی جایگاه بدن در ی مهم در مسألهشود.سه جنبهدارد{همان است که بدن خوانده می

-مثابه حضور کیفی که گاه تصویر بدن خوانده میبوجود دارد.ابتدا،بدن  هنر تجربه

: 1967)لیپمن،د؛دوم،بدن بمثابه ابزار اجرای هنری؛و سوم،بدن چونان موضوع هنرشو

ی نوازنده بعد از تبحر در نواختن،درباره.دانش بدنمند در موسیقی نیز وجود دارد.(67

ساز را  اندیشد و خودش بعد از مدتی کوکانگشت گذاری بر روی ساز نمی چگونگیِ

را بصورت بداهه و همگام با 7کوبخاص بدن کند.شاید هم اغلب به سبکیتنظیم می

-های مختلف فرمموسیقی اجرا کند.دانش بدنمند به ذهنِ آگاه نوازنده برای اجرای گونه

ی وضعیت انگشت بخشد.اگر ذهن نوازنده از تفکر دربارههای موسیقی آزادی می

کز تواند بر انتقال سبک و احساس موسیقی تمرگذاری و کوک رها باشد،آنگاه می

ی اصول چگونگی ضرب پا و حرکات بدن کوب فکر کند.اگر مجبور نباشد درباره

به اجرای آن نوع موسیقی 8هاها،تغییرات و واریاسیونی افزودن زینتتواند دربارهکند،می

ی موسیقی بیندیشد.افراد بدون آموزش رسمی نیز،مقادیر اندکی دانش بدنمند درباره

                                                                                                           
1 Gustav Mahler(1860-1911) 
2 Richard Strauss(1846-1949) 
3Scales 
4 Key 
5 Well-practiced 
6 Embodied knowledge 
7 Body percussion  
8Variations  
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دهد با شنیدن نوع دارند که به آنها امکان می1"رک ریتمد"دارند.اکثر آنها دانش ذاتی

کف بزنند،پای بکوبند و آنرا بشمرند.بسیاری از 2"به گاه"ضرب وآشنایی از موسیقی سر

های آوازخوانی بدنمند دارند که به آنها امکان آوازخوانی به تنهایی یا با مردم نیز مهارت

دانش رسمی،توانایی انجام این امور را  دهد.اگرچهمی3دیگران را با ریتم و کوک درست

-یا نبودِ درک ذهنی صدا و موسیقی می4اصطلاحا خارج از تربیت شنواییِ درست

در خواند.اما این مسأله،معمولا بدلیل فقدان تمرین آوازخوانی}دانش بدنمند{صحیح 

 .(13: 2014جونز،-)اشمیتتربیت شنواییِ لازم است کنار

 موسیقایی کاوشگری هایؤلفهم -1جدول 

های مؤلفه

کاوشگری 

 موسیقایی

 های فرعیزیرمقوله های فرعیمقوله های اصلیمقوله

ویژگیهای  دانش فرهنگی

شخصیتی،بدنی،روانی/واکنش 

های درونی به ابژه

ها با موسیقایی/روابط سبک

هنجارها و معیارها/فناوری و 

مهارت در تحول سازهای 

 خاص و منابع صوتی

موقعیت اجرای 

/مخاطب قطعه

شناسی/گرایش افراد 

به اجرا و سبکی 

خاص/گرایش به 

حفظ تکرار ملودی و 

 ریتم/آداب کنسرت

               

 

               - 

 دانش شنوایی تصویری- دانش شنیداری

 

 

 دانش شنوایی قراردادی-

ی درونمایه-

موسیقی/ماهیت 

ای و گرافیکی نگاره

ریتم و الگوهای 

 ملودیک.

اقعی مدت زمان و-

ادراک درونی موسیقی -

با آگاهیِ پیشینی از 

 صدا،تقلید،همانندسازی

توانایی تشخیص -

سبک،سازها،توالی 

 آکوردها،میزان و سرکلید

                                                 
1“Feel the beat” 
2 In time 
3 Correct rhythms and pitches 
4“Tin ear” 
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های مؤلفه

کاوشگری 

 موسیقایی

 های فرعیزیرمقوله های فرعیمقوله های اصلیمقوله

ریتمی یا نت نگاری 

متعارف 

بندی موسیقی/رده

الگوهای صوتی و 

 ریتمیک.

طراحی موسیقایی تصویری - سواد موسیقی

 و قراردادی/

طراحی موسیقایی صوری و -

 راردادی/ق

نظام نت نگاری -

 تصویری/

نظام نت نگاری -

 الگوی انتزاعی/

نظام نت نگاری -

 های مصور/واژه

نظام نت نگاری -

 متن/

نظام نت نگاری 

 ترکیب یا تزئین

کاربرد نت نگاری -

ابداعی موسیقایی با نمود 

 در تصویر/

های ها و نشانخط-

بیانگر واحدهای ملودیک 

 و ریتمیک/

استفاده از -

ها و مات،نشانهکل

 نمادهای متعارف/

کاربرد در طرح الفبایی -

ساماندهی الگوهای 

 ریتمیک و ملودیک/

نمادهای انتزاعی در -

ترکیب با متن،نمایانگر 

چگونگی خوانش 

 متن)ریتم و ملودی(

وابستگی نامفهوم و فاقد نظم  دانش تئوری

 اصوات/

خطوط پیوسته)دیرند و 

 های منظم(/ضرب

کردن ابزار فراهم

تجزیه و تحلیل آثار 

کردن پیشینیان/ فراهم

مجموعه اصطلاحات 

تخصصی برای گفتگو 

                   

 

               - 
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های مؤلفه

کاوشگری 

 موسیقایی

 های فرعیزیرمقوله های فرعیمقوله های اصلیمقوله

ک)دیرند و طراحی خط ملودی

 ملودی(

درکاوشگری 

 موسیقایی

سه جنبه جایگاه بدن در  دانش بدنمند

 ی هنر:تجربه

بدن بمثابه حضور 

کیفی)تصویر بدن(/بدن بمثابه 

زار اجرای اب

هنری،موسیقایی/بدن بمثابه 

 موضوع هنری یا موسیقایی

بدن کوب/تنظیم کوک 

و انگشت گذاری/ 

افزودن زینت و 

واریاسیونها به 

اجرا/دانش ذاتی درک 

 ریتم و کوک

               

 

              - 

 

 موسیقایی های کاوشگریشیوه

در  تی از مفاهیم کلیدیکاوشگری موسیقی،صرفاً نوعی روش تدریس نیست. فهرس

یادگیری موسیقی نظیر پیوستگی در تکرار و تمرین،درک و تفکر انتقادی و 

شوند که در واقع ی درسی تدوین میها در برنامهفرهنگی،خلاقیت و ارتباط میان آموزه

به لحاظ شرایط و ضوابط دیگری در آن گنجانده شده اند.فهرست چنین 

ها،پیشرفت فهم و ادراک هرچه بیشتر دف از گردآوری آناند و ه1مفاهیمی،تجویزی

دانش آموزان در جریان آموزش موسیقی خواهد بود.در این راستا،سهم فلسفه برای 

عبارتی،کمک به هب.ها و مفاهیم موسیقایی استکودکان در موسیقی،شفاف سازی پرسش

الا بردن توانایی آموزان در یافتن مفاهیمی برای گفتگو در چارچوبی فلسفی و بدانش

آموزان در راستای مشارکت فعال و معنی بخش در جریان حل موضوعات،تا با دانش

: 2،2012)لویسای از استقلال و خودمحوری در یادگیری دست یابند این روش به درجه

                                                 
1prescriptive 
2 Lewis 
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بر آن،دو اصل آموزشی هنگام طرح وجوه ارتباط میان موسیقی و دانش  علاوه.(217

د توجه است.نخست؛تسهیلگر باید در کار رواج و شناساندن آموزان در کاوشگری مور

های مختلفی در آموزان باید نقشدانش؛تجربیات یک نوع خاص موسیقایی باشد.دوم

موسیقایی برعهده گیرند.با تکیه بر این دو اصل،دانش آموزان راه خود را به  گفتگوی

مستقیم  ورزیِسیقایی،کنشی کاوشگری مورو،مسألهکنند.از اینی موسیقی پیدا میحیطه

.موضوعات (42-43: 2003)سوانویک،تدر موسیقی و نه اعمال مشابه موسیقایی اس

ی عمدی حاویِ ابهام اند و در عین حال،تا حدی جامعیت و به گونهکاوشگری 

با عمومیت دارند که فضایی برای بیان تجارب و تعبیر و تفسیرهای فردی باقی گذارند.

در عمل به اجرا آموزان دانش،تجارب خاص زیباشناختی وسیقاییکاوشگری مگفتگو در 

متمایز ،ی خاصیک تجربه را از ی پیوسته و مستمربا بیان آنها،تجربه ؛گوییدیآدر می

ناقص،پراکنده و ابتدایی و  ،بیانگر جریان معمول تجارب"ی محضتجربه"سازند.می

-و محیط اتفاق افتاده است.از این نحو پیشاتأملی در تعامل میان مخلوق زندههب که است

زمانی رخ "یک تجربه"رو،نیازمند دستیابی به معنای خاص تحققی نیست.اگرچه،داشتن

از درون آن  کنند.آنگاه،روند کامل خود را طی می،می دهد که موضوعات تجربه شده

-یکپارچه شده و در جریان کلی کسب تجربه از سایر تجارب متمایز می

حاوی نوع خاصی از یکپارچگی است که در "یک تجربه".(35 :1934)دیویی،شوند

 یا قبیل یک نقاشی های محض و کار هنری برساخته از آگاهی ازنسبتی با تجربه

نحوی مستوفا هاثر هنری،صرفا دارای توقف و درنگ نیست بلکه ب.قرار دارد1کنسرتو

بسندگی را در -دای کامل است و کیفیت فردگرایی و خوخاتمه یافته است.چنین تجربه

هایی از این دست در کاوشگری تجربه (.15-41)همان:کندخویش حمل می

زیباشناختی،بخشی از اهداف فبک است تا با توانمندسازی کودکان در زندگی واقعی از 

سویه،تجربه بطور کلی امری نیمه مند شوند.از اینی لذت ادراک زیباشناختی بهرهتجربه

ای خاص در شوند اما نه به شکلی که تحت تجربهربه میتمام و خام است؛اشیاء تج

نظیر هنر}دراینجا موسیقی{،همواره جریانی از سوی  ی خاصآیند؛اما در یک تجربه

                                                 
1Concerto  
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های واقعی وجود ها و شکافچیزی به جانب چیز دیگر هست و در آن گسست

در  آمدن است؛همانند یک اثر هنری کهی خاص،واجد برشدن و فرودندارد.یک تجربه

رسند.با این نگرش،تسهیلگر در حلقهآن افعال گوناگون،وقایع و رخدادها به وحدت می

عوامل و عناصرِ »های خود را با ارجاع بهپرسش خواهدمیی کندوکاو از دانش آموزان 

در  های مختلف آنوجوه و صورت»و نیز با توجه به«معین و مشخص در موسیقی

ین طریق در گفتگوی خود در بیان و توضیحِ از ا،توجیه کنند«ی خاص خودتجربه

پشتوانهمهارت یابند.با 2"معانیِ غیرِ موسیقایی"و1"ی موسیقیماده"جزئیاتِ ارتباط میان

،گفتگو پیرامون موضوعات فلسفی در کاوشگریکاربرد انواع دانش موسیقی در ی 

شناسی یی موسیقایی از طریق گشودن معنای موسیقایی در زیبایموسیقی؛بیان تجربه

 ی کاوشگریشیوه.گیردشکل می موسیقی؛و نیز موسیقی چونان کنشی اجتماعی

 با قطعاتی؛است همبهم و پیچید ضامینمفاهیم و مبا  موسیقی ی محرکنخست،ارائه

صداهای نامرسوم در موسیقی.موسیقی قرن گسسته، مشخص یا ساختار ریتمیکناکوک 

های مناسب برای گفتگو پیرامون چنین ی وسیعی از محرکبیستم و بیست و یکم،گستره

خاص فلسفی  سازد.اینکه موسیقی چه چیز هست و نیست،پرسشمسائلی را فراهم می

مقایسه میان دو ؛شود،شامل ساخت مناسبات میکاوشگری دوم یشیوهاین دوران است.

هترین ابزار آموزشی در این زمینه است.مقایس،عمده،اثر اقتباسییا چند قطعه ی موسیقی

ی دو قطعه می تواند میان دو نوع موسیقی کاملا متفاوت و یا در دو سطح فردی و 

یا آثار ثر ،نسبت یک ای کاوشگری سومشیوهاجتماعی مختلف صورت گیرد.در 

 ضمنی یمفهوم یا"چیزی"مورد نظر است.این،بیرون از موسیقی"چیزی"موسیقایی به

یا حتی ،{4اثر سنت سانز3قو نوان}برای مثال:در عقرار دارد یا در خود موسیقی است

 اشیاء/ حیوانات/ ی بناها/ی موسیقی دربارهیعنی، تصور کنیم این دو قطعه}اختیاری

                                                 
1Material of the music  
2Extra musical association 
3The Swan 
4Camille Saint-Saens(1835-1921) 
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استانداردها و معیارهای "تواند برحسبفاوت میان آنها میت.{رویدادها و غیره هستند

 .قرار گیردمورد گفتگو "های موسیقیِبیانِ تعبیرها و حالت"و"موسیقی

 های کاوشگری موسیقایییوهساختار ش

متنی هنری برحسب ماهیت مفاهیم و های مهمی میان کاوشگری متنی و غیرتفاوت

توان باتوجه به معنا و یک اثر هنری را میبارتی،عبههای برآمده از آنها وجود دارد.پرسش

صورت و فرم آن در کندوکاو فلسفی مورد گفتگوی زیباشناختی قرار داد.لیکن /محتوی

ی زیباشناختی برای آغاز یک گفتگو استفاده میی کندوکاوی که صرفا از یک ابژههحلق

یا 1از اوراتوریوی هایدن فصلهاکند،زیباشناختی نیست.همچنانکه آثار هنری نظیر 

توانند ،هردو آشکارا به طبیعت اشاره دارند و می2های جان کنستابلای از نقاشیمجموعه

هایی زیباشناختی نیز بکار روند.اما،چنین کاوشگریدر شروع کاوشگری زیست محیطی 

خود،بلکه بعنوان ابزاری برای موضوعی  خاطربهنیستند.بدان سبب که آثار هنری را نه 

های گوناگون انجام ی فبک به شیوهی در برنامهایاند.کاوشگری موسیقخاص بکار برده

. آنها را طراحی کند ،ساختارموقعیت خود تواند متناسب باشود و تسهیلگر میمی

هایی درباب ،پاسخ به پرسشبا موضوعات فلسفی نخست کاوشگری نوعی خواسته

موسیقایی و ارزش موسیقی  ی بیانگریِآثار موسیقایی،تجربه شناختیِماهیت هستی

قطعاتی در ژانرهای متفاوت موسیقی  توان بعنوان محرک ازاست.بر این اساس می

های میلادی با تنوع سبک 1950تا  1900موسیقی از  هایشامل سبک،یجهانکلاسیک 

 ،7آلبان برگ ،6آرنولد شوئنبرگ ،5ایگور استراوینسکی ،4،موریس راول3آثار کلود دبوسی

میلادی  1950های موسیقی پس از و دیگران استفاده نمود.همچنین سبک8آنتون وبرن

                                                 
1The seasons:oratorio by Joseph Haydn(1801) 
2John, constable(1776-1837) 
3Claude Debussy  
4Maurice ravel 
5Igor Stravinsky(1882-1971) 
6Arnold Schoenberg(1874-1951) 
7Alban Berg(1885-1935) 
8Anton Webern(1883-1945) 
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 ،3موسیقی تصادفی ،2سریالیسم ،1صوتیبکارگیری نظام دوازده در اشکال گوناگون با

گیری بیشتر از صداهای و بهره5رهایی اصوات ،موسیقی الکترونیک،4مینیمالیسم

ا قابلیت کاربرد در کاوشگری را دار ،ی ریتم و فرمغیرموسیقایی و مفاهیم تازه

توان به می «نخست کاوشگرینوع  محرک» بعنوان (.595-609: 2017)کیمین،دهستن

 پرداخت.6غیر موسیقایی و تصادفی در آثار جان کیج قایی/ی عناصر موسیبررسی ارائه

کوتاه از یک اثر را به نگارش درآورد و از 7همچنین تسهیلگر می تواند پاساژی

ی کندوکاو بخواهد تا آنرا به ترتیب دلخواه خود بنوازند یا با اجراکنندگان در حلقه

ع الگوهای ریتمیک را به سمت ابداایشان اشاره به گروهی از صداهای زیر و بم،

ثانیه سکوت جان کیج در تقابل با  33دقیقه و  4اثر راهنما راهنمایی کند.در حکم 

موسیقی و  نوازدمیهیچ چیز ن نوازنده ،آن د.اثری که درشوپیشنهاد میصداهای محیطی 

-از صداهایی ساخته شده که شنوندگان در این مدت بی هیچ هدفی پدید می

بعنوان  یجای آن آموختنِ شنیدن است.اثر دیگرهقصود و بآورند.مقصود کیج، حذف م

از او معرفی می شود که برای دوازده دستگاه 8 4 انداز خیالی شمارهچشممحرک بنام 

 -های دقیق برای اجراکنندگاناین اثر دارای راهنمایی9رادیو ساخته شده است.پارتیتور

-یاب آن بر طول موج ایستگاهوجاست تا رادیو را با چرخاندن م-دو نفر برای هر رادیو

های با روش ی اجراییالبته راهنماها،های گوناگون تنظیم کنندبا شدت،های مختلف

نشانی از توجه به طول موج ایستگاه محلی یا زمان  و در آنها اندتصادفی برگزیده شده

ا تاس ها را بهای رادیویی و دینامیکتوان همانند کیج،طول موجشود.میاجرا دیده نمی

موسیقی تصادفی مدعی است یک صدا یا ترتیبی از  (.227: 2012)لویس،ریختن برگزید

                                                 
1Twelve-tone technique  
2Serialism  
3Chance music 
4Minimalism  
5Liberation of sound 
6John Cage(1912-1922) 
7Passage  
8Imaginary landscape no.4 
9Partitura  
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ی موسیقی واقع یک قطعه قدر بامعنی است که هر صدا یا ترتیب دیگر.درصداها همان

ای از صداهای دارد تا بصورت مجموعه تصادفی بیشتر بمثابه یک ایده معنا

ی آن حائز اهمیت مل بر صداهای سازندهتأثیر کلی قطعه بدون تأ.همچنین،حقیقی

ی انتخابی ؛کدام قطعهقرار استدر این نوع کاوشگری از این  پرسشهای فلسفیاست.

 نیست؟معیار و ملاک موسیقی/غیر موسیقی نامیدن یک قطعه/موسیقی هست

تواند آهنگساز تلقی ی اثر موسیقایی میچیست؟آیا شنونده /اصوات محیطیموسیقی

ای برای آن ی موسیقایی وجود دارد اگر شنوندهان گفت اثر و قطعهتوشود؟آیا می

ی مورد خودی خود موسیقی اند؟تفاوتی دارد اگر قطعههنباشد؟آیا اصوات محیطی ب

ای داشته باشد؟خوشایندی یک اثر موسیقایی برای مخاطب نظر،آهنگساز شناخته شده

-عبارتند از موسیقی/غیربکار رفته در این کاوشگری مفاهیم ؟در اهمیت داردچق

ی ی،موسیقی تصادفی،ایدهتصادف موسیقی،هدف و مفهوم موسیقایی،اصوات عمدی/

نوع  محرک» خلاقانه.شنونده بمثابه یک آهنگساز،شنیدن آهنگساز،-ی،مخاطبایموسیق

ی به پنداشت ما از وجود موسیقی بمنزلهبا موضوعات زیباشناختی، «دوم کاوشگری

دستیابی به تأثیرات خود  توجه به چگونگیِ و گردداز میشکل هنری منحصر بفرد ب

گیِ و چگونموسیقایی در یک اثر رو،شیوه و ابزار بیان مطرح است.از این در آن موسیقی

تواند این نوع کاوشگری میمحرک منبع اهمیت دارد. از آنها برای انتقال اندیشه استفاده

پرلود پس از گوش دادن به  راهنمارای و باشد.با یِایموسیق1مآثار دبوسی و امپرسیونیس

را مطرح  هاییشود تا پرسشخواسته میاد اثر دبوسی،از افر2«بعد از ظهر یک فون»

این پرلود،تصویرپردازی آزاد از شعر استفان  شود کهند.تسهیلگر این نکته را یادآور میکن

یقی، مشخصات نوع موس،پیرامون شعرآنگاه است. بعد از ظهر یک فونبا عنوان 3مالارمه

نظرات افراد، وآن شعر ساخته شده  مبنایکه بر  شودگفتگو می یهای متمایزو ویژگی

ی ،دو حوزهشیوهسازند.به این خود را با ارجاع به اثر موسیقایی،توجیه و مستدل می

                                                 
1 Impressionism  
2 Prelude to the afternoon of a Faun(1894) 
3 Stephane Mallarme(1842-1898) 
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را با بیان 1ند و تفکر استعاریکنتصویر شعری و تصویر موسیقایی را به هم مرتبط می

تداعی  دهند.شعر استفان مالارمهایی در سبک امپرسیونیستی گسترش میهای موسیقشیوه

بز است.زمانی که فونِ خواب  انسان و نیم های یک موجود جنگلی نیمی خیالکننده

نوازد در حال یادآوری آن است که زیبارویی را ای طولانی میآلود در فلوتش تک نغمه

در گرمای آفتاب به خواب اندیشه،ه از این فرسود،سرانجام.در خواب دیده یا در واقعیت

ظهر می از ی رویاهای فون در گرمای بعدمی رود.دبوسی این اثر را تداعی کننده

در آن زمان تازگی 2های لطیف و پراحساس این پوئم سمفونیکآمیزیدانست.رنگ

دار و گلیساندوهای 5سوردین4های هورننغمه ،3هاهای بادی چوبیداشت.تکنوازی

ملایم است و 6شدت صوتآورند. ای سرشار از صداهای ظریف پدید میگستره پ،هار

نوازند. ها و تیمپانی{بندرت همزمان میها،ترومپتسازهای ارکستر}با حذف ترومبون

آمیز این ی ابهامو ضرباهنگ و تونالیته شودپرلود با ملودی فولوت سولو آغاز می

ی آکوردهای ت،بارها تندتر و کندتر و بر زمینهسازد.ملودی فلوملودی،آنرا رویاگون می

-شود.هر بخشِ فرمِ این پرلود در آغازِ بخش بعدی آمیخته و محو میمتنوع شنیده می

های ی امپرسیونیسم در این اثر با ریتمگردد و سیر و فرودی هموار دارد.سیلان ویژه

دار که های سوردیننی هورشود.پرلود با اجرای ملودی اصلی بوسیلهلطیفی همراهی می

سنج یابد.در نهایت،نوای زنگوار پایان می،شودگویی صدایشان از ماوراء شنیده می

ها و چه ویژگی ؛تواند چنین باشدمیهای فلسفی پرسششود.در سکوت محو می7آنتیک

ها و ابزار موسیقایی برای شود؟چه شیوههایی در این نوع موسیقی بیان میمشخصه

هایی از موسیقی بطور رود؟چه عناصر و یا جنبهها بکار میصهانتقال آن مشخ

تصویر :مورد نظر در این کاوشگری مفاهیمخاص،نمایانگر تمایزهای این موسیقی است؟

                                                 
1 Metaphorical thinking 
2 Symphonic poem 
3 Woodwinds instruments 
4 Horn  
5 Sordin(Mute) 
6 Dynamics  
7 Antique cymbals  
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-گام تمام ،1گام پنتاتونیک یک سبک ی موسیقاییهاتصویر موسیقایی،مشخصه/شعری

آلود صدای مبهم و مه ریتم منعطف، آمیزی در موسیقی،رنگ ،4بیتنالیته ،3تنالیتهپلی ،2پرده

 نوع سوم محرک» .، اقتباس هنری/آفرینش هنریدر موسیقی،امپرسیونیسم موسیقایی

بیرون از "چیزی"وابستگی موسیقی و گرایش آثار موسیقایی به در آنکه  «کاوشگری

مرثیه جمله اثری بنام  وجود دارد.از محرک شماری بعنوانموسیقی مدنظر است،منابع بی
موسیقی را پخش کنید و از دانش آموزان  :راهنما.6اثر پندرسکی5ی قربانیان هیروشیمابرا

ها را با هم تقسیم کرده و آنها را مورد ی آن طراحی کنند.آنگاه طراحیبخواهید تا درباره

های فرهنگی و مقولات ی کندوکاو با توجه به زمینهگفتگو قرار دهند.اعضای حلقه

ی پندرسکی عات خواهند پرداخت.مرثیه یا آواز سوگوارانهاجتماعی به بررسی موضو

های بشر و همدردی با قربانیان ساخته شده اثری کمابیش خشن و تحت تأثیر رنج

اند.پنجاه و دو ساز زهی است.صداهای آن برای خوشایند بودن پرداخته نشده

ه پدید میصداگون و ی متنوعی از اصوات سرویولن،ویولا،ویولنسل و کنترباس،گستره

اند.بسیاری از این اصوات در های الکترونیک ساخته شدهبا روشرود گمان میآورند که 

ی های فغان آمیز صوتی بوسیلهآیند.در آغاز اثر،خوشهپدید می صوتی7هایقالب خوشه

-شوند که با زیرترین صدا و بدون زیر و بمی معین مییمده گروه از سازها ساخته 

ی تمام ای عظیم که صدایی مانند غرش موتور جت دارد بوسیلهخوشهنوازند.در انتها،

-نوازند به صدا در میی ربع پرده نسبت به هم میپنجاه و دو ساز زهی که با فاصله

-بکار میتی های صورا برای حجیم یا فشرده ساختن خوشه8آید.پندرسکی،گلیساندو

ی ساز و کشیدن زدن بر بدنهی موسیقی او،از راه ضربه گیرد.اصوات سرو وصدا گونه

آیند.در این اثر هیچ حسی از ضرب وجود ندارد ی سیم گیر نیز پدید میآرشه بر دنباله

                                                 
1 Pentatonic scale 
2 Whole tone scale 
3 Polytonality  
4 Bitonality  
5 Threnody: to the victims of Hiroshima(1994) 
6 Krzysztof Penderecki(1933-2020) 
7 Clusters  
8 Glissando  
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های موسیقایی در آن بر حسب ثانیه در زیر پارتیتور مشخص شده بندی روالو زمان

ها صداهای کشیده و ممتد است.مرثیه شش بخش دارد.ویژگی بارز برخی از این بخش

در  هاپرسشهای سریع کوبشی است.ی متنوعی از هجومگی برخی دیگر،گسترهو ویژ

هایی در این اثر موسیقایی وجود تواند باشد؛چه نشانهاین کاوشگری از این گونه می

دهد؟پیام این اثر چیست؟چه دارد که ما را به دوره و سبک آهنگسازی خود ارجاع می

های فرهنگی و اجتماعی سیقی است؟زمینهی معمول این موکسی اجرا کننده و شنونده

؟سازبندی این نوع موسیقی متعلق به چه سبک کدام استگیری این نوع موسیقی شکل

ای است؟آیا اثر دارای آهنگسازی شناخته شده است؟با چه معیاری و چگونه و دوره

 متعلق به آن شامل موسیقی مفاهیم گیرد؟اجرای یک موسیقی در فرهنگ میزبان جای می

 موسیقی، عناصر ،و دوره سبک پیام، شناسی،مخاطب های صوتی،خوشه معاصر،

/ ی فعالیت اجتماعیموسیقی بمنزله اجتماعی موسیقی،/ جایگاه فرهنگی ،زبندیسا

 است. بمثابه یک اجرا تنهاموسیقی 

 های کاوشگری موسیقاییشیوه یهامفاهیم و محتوای یافته -2شماره جدول 

های کاوشگری شیوه

 اییوسیقم

 محتوا

ی بیانگری ماهیت هستی شناختی آثار موسیقایی/تجربه :های اصلیمقوله فلسفه موسیقی

 موسیقایی/ ارزش موسیقی

محتوا: مفاهیم و مضامین پیچیده و مبهم موسیقایی/کوک نامشخص/ساختار 

 ریتمیک ناهماهنگ/ صداهای نامرسوم در موسیقی

چشم انداز خیالی شماره "/"وتثانیه سک 33دقیقه و  4قطعه "ها: محرک

 اثر جان کیج"4

ها: معیار موسیقی یا غیرموسیقی/اصوات محیطی/اصوات مفاهیم محرک

و مفهوم موسیقایی/ شنونده بمثابه آهنگساز/شنیدن  عمدی یا تصادفی/ایده

 خلاقانه

توسط های اصلی: ابزار و روش بیان موسیقی/چگونگی بیان اندیشه مقوله شناسی موسیقیزیبایی

ی شکل موسیقی/موسیقی چونان امر زیباشناختی/پرسش از موسیقی بمنزله
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های کاوشگری شیوه

 اییوسیقم

 محتوا

 هنری منحصربفرد/دستیابی به معانی و تأثیرات خود موسیقی

محتوا: ساخت مناسبات و مقایسه میان آثار کاملا متفاوت موسیقایی با نظر 

 به معنای زیباشناختی

 اثر کلود دبوسی"بعدازظهر یک فون"ها: پرلودمحرک

ی موسیقایی ها: تصویر شعری/تصویر موسیقایی/مشخصهفاهیم محرکم

آمیزی یک سبک/گام پنتاتونیک/ گام تمام پرده/پلی تنالیته/بیتنالیته/ رنگ

آلود در موسیقی/امپرسیونیسم موسیقایی/ ریتم منعطف/صدای مبهم و مه

 موسیقایی/اقتباس هنری/آفرینش هنری

ها، لی: موسیقی بمثابه کنش اجتماعی/تفاوت  سبکهای اصمقوله شناسی موسیقیجامعه

استانداردها و معیارهای موسیقی بر حسب تعلق موسیقی به رویداد، 

 گرایش طبقه، قوم و فرهنگی خاص

محتوا: نسبت دادن آثار موسیقایی به چیزی بیرون از موسیقی )شامل 

 مفاهیم ضمنی یا اختیاری(/آثار اقتباسی تحولات اجتماعی

 اثر پندرسکی"مرثیه برای قربانیان هیروشیما"ها: محرک

ها: طرح یا سناریو در موسیقی معاصر/زمینه فرهنگی مفاهیم محرک

آهنگساز/مخاطب شناسی/پیام، سبک، دوره، مواد، عناصر 

های صوتی/ جایگاه فرهنگی و اجتماعی موسیقایی/سازبندی/ خوشه

 ی اجراموسیقی/ موسیقی چونان فعالیت اجتماعی/موسیقی بمنزله

 نتیجه گیری و بحث و بررسی درباره نتایج

ی درسی موسیقی مدارس،سطوح آموزشی متفاوتی برای دانش آموزان تصویب برنامه

ای از دانشها پیرامون اصطلاحات،شیوه ها و سبکهای موسیقایی را می کند تا گستره

آموزان انشدریافت کنند؛معلمان موسیقی سرفصلهای متنوعی از منابع موسیقایی به د

نمایند که شامل دیدگاهی سنتی است؛معلم بمثابه فردی آگاه و دانش آموزان ارائه می

است و بدنبال امری  کاوشگریی دیگر آموزش،ی یادگیرندگان.اما سویهبمنزله

آموزان در کاوشگری فلسفی با مفاهیم کلی و خاص موسیقایی مواجه متفاوت.دانش
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وجود،مورد غفلت واقع شده است}به لحاظ دریافت شوند که در سیستم آموزشی ممی

گریِ زبان{؛اما همین مفاهیمِ پنهان،در شرایط مفاهیم موسیقایی بدون میانجی

هدف این مقاله،بررسی امکانات کاوشگری موسیقایی درست،بخوبی قابل تفسیر است.

های اساسی عبارت بودند از کاوشگری ی فبک بود.پرسشبرای یادگیری به شیوه

محرک سیقایی چیست و چه امکاناتی برای آموزش موسیقی فراهم می کند.مو

های خاص خود است:ترکیب پیچیده و کاوشگری در موسیقی دارای مؤلفه

مرکب؛مفاهیم جذاب؛دوپهلو و مبهم که موجب درگیری ذهنی کاوشگر با موضوع 

های این پژوهش یافتهآموزان را برانگیزاند.ای را بیان کند و کنجکاوی دانششود،مسأله

 دانش فرهنگینشان داد،روش کاوشگری در آموزش موسیقی با کاربرد مقولات اصلی 

های خاص موسیقایی،واکنش درونی های شخصیتی،بدنی و روانی؛اندیشهویژگیشامل 

های های موسیقایی و روابط سبکی میان هنجارها،معیارها و غیره؛فناوری و مهارتبه ابژه

و مقولات فرعی آن اعم از  حول سازهای خاص و منابع صوتی؛ی تموجود در زمینه

شناسی/ گرایش افراد به اجرا و سبکی / مخاطبموقعیت اجرای قطعه

ی اصلیِ جایگاه بدن بمثابه با مقوله دانش بدنمند؛همچنین (2003)سوانویک،خاص

 یحضور کیفی در موسیقی و بدن بمثابه ابزار مورد توجه در اجرای هنری؛و مقوله

کاوشگری ؛در مفاهیم بدست آمده از محرک (1)جدول فرعی دانش ذاتی درک ریتم

شامل طرح یا سناریو در موسیقی معاصر/ موسیقی بمثابه کنش اجتماعی اثر پندرسکی)

شناسی/ پیام،سبک،دوره،مواد،عناصرموسیقایی/ ی فرهنگی/ آهنگساز/ مخاطبزمینه

تماعی موسیقی/موسیقی چونان های صوتی/جایگاه فرهنگی و اجسازبندی/ خوشه

(،که در آن وابستگی موسیقی به چیزی 2ی اجرا()جدولفعالیت اجتماعی/موسیقی بمنزله

های پژوهش،روش بیرون از موسیقی مدنظر است،به درستی عمل کرد.بر مبنای یافته

شامل شنوایی تصویری و  دانش شنیداریهای اصلی کاوشگری در استفاده از مقوله

ای و ی موسیقی/ ماهیت نگارههای فرعی آن شامل درونمایهمقولهقراردادی؛و 

بندی الگوهای صوتی و گرافیکی؛زمان واقعی ریتمیک/ نت نگاری متعارف موسیقی/ رده

شامل طراحی موسیقایی  سواد موسیقیهای اصلیِ و مقوله(1991)بامبرگر: ریتمیک
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های نگاری واژهبا نظام نتی متناظر صوری و قراردادی؛و نیز مقولات فرعی پیشرفته

نگاری متن)کاربرد در ها و نمادهای متعارف(/نظام نتمصور)استفاده از کلمات،نشانه

نگاری ترکیب یا طرح الفبایی ساماندهی الگوهای ریتمیک و ملودیک(/نظام نت

ی در نوع پیشرفته دانش تئوریهای اصلی تزئین)خوانش متن ریتم یا ملودی(؛و مقوله

کردن ابزار تجزیه طراحی خط ملودیک)دیرند و ملودی(با مقولات فرعیِ فراهمآن شامل 

کردن مجموعه اصطلاحات تخصصی برای گفتگو و تحلیل آثار پیشینیان/ فراهم

(؛هر سه در استخراج الف(مفاهیم درباب ماهیت هستی 1درکاوشگری موسیقایی)جدول

 کاوشگری فلسفه موسیقیر شناختی از دو قطعه از جان کیج بعنوان محرک در ساختا

و  شامل)معیار موسیقی یا غیرموسیقی/ اصوات محیطی/ اصوات عمدی یا تصادفی/ ایده

مفهوم موسیقایی/ شنونده بمثابه آهنگساز/ شنیدن خلاقانه(و ب(مفاهیم بدست آمده از 

اثر کلود دبوسی درباب موسیقی بمنزله شکلی منحصر  زیبایی شناسی موسیقیمحرک 

ه به دستیابی به تأثیرات خود موسیقی شامل)تصویر شعری/ تصویر بفرد و توج

تنالیته/ پرده/ پلیی موسیقایی یک سبک/ گام پنتاتونیک/ گام تمامموسیقایی/ مشخصه

آلود در موسیقی/ آمیزی موسیقایی/ ریتم منعطف/ صدای مبهم و مهبیتنالیته/ رنگ

(،موثر است و استفاده از 2)جدولامپرسیونیسم موسیقایی/ اقتباس هنری/آفرینش هنری(

مفاهیم استخراج شده امکانات کاوشگری در آموزش موسیقی بدرستی عمل کرده است.

با ارجاع به عناصر خاص موسیقایی و با توجه به وجوه مختلف آنها در تجربه خاص 

درموسیقی،وضوح بخشیدن به تدابیر و مفاهیمی از این  p4cموسیقایی مستدل شد.سهم 

موسیقی است:تمرکز بر استخراج مفاهیمی که توسط دانش آموزان شناسایی می قبیل در 

شود به جهت گفتگو درباره ی این مفاهیم در چارچوبی فلسفی؛توانمندی دانش آموزان 

در راستای مشارکت فعال و معنی بخش در جریان رفع مشکل،تا با این روش به درجه 

در این زمینه به چند شیوه  p4c.روش ای از استقلال و خودمحوری در یادگیری برسند

به آنها کمک می کند:فرصتی به آنها می دهد تا به درجه ای از آگاهی برسند و مجالی 

آموزان می آموزد،چگونه بخشد.به دانشبرای آزمودن خطاهای ادراکی به آنها می

از  هاییی یک پدیده ی اجتماعی عمل می کند؛با ارائه ابزار و واسطهموسیقی بمنزله
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موسیقایی به آنها مهارت و قدرت گفتگو پیرامون آثار تخصصی جمله مفاهیم و واژگان 

برای نهادینه کردن مفاهیم تاریخی در ذهن و افزایش توانایی بخشد.موسیقایی می

هایی با تلفیق کاوشگری اجتماعی و آموزان در آهنگسازی یا تنظیم،فعالیتدانش

 .موسیقایی پیشنهاد می شودکاوشگری 
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